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' DER FREMDE

KAMMEROPER VO CECILIA ARDITTO DELSOGLIO
UN@ ANNETTE MULLER




‘Albert Camus’ Roman »L'Etranger« (»Der Fremde«) von 1942 dﬂt

Muller verwandelt sie das Studio Werkhaus zu einem poeti

KURZEINFOHRUNG

Schlusselwerk der existentialistischen Philosophie und denkt d I
Fragen nach Sein und Sinn neu. Der gleichgultige und tellnahms-
lose Protagonist Meursault, aufgrund des Mordes an ei

bindet und den Tod als einzige Wahrheit anerkennt?
Die Kompomsﬂn Ceculia Arditto Delsoglio ging als Slm n aus

_ r und wurde mtt der Komposition éiner Kamme?bw iu'ﬁm-.
mus’ Meisterwerk beauftragt. Gemeinsam mit Regisseurin Annm '

Klangraum. der dem assoziativen Gehalt in und zwischen m 00' N
mus'schen Zeilen nachspurt.

Dauer: ca. 90 Minuten, ohne Pause

DER FREMDE

Kammeroper von Cecilia Arditto Delsoglio und Annette Miller
nach Originaltexten aus »L'Etranger« von Albert Camus

im Rahmen des Mannheimer Sommers 2024

Urauffuhrung am 30. Juni 2024
im Studio Werkhaus des Nationaltheaters Mannheim

Kompositionsauftrag mit freundlicher Unterstlitzung
der Freunde und Férderer des Nationaltheaters Mannheim e. \.

T

und farderer des
mannheim e.v.

"

Mit freundlicher Genehmigung der Erbengemeinschaft von Albert Camus und des Rowohit Verlages.

Romanvoriage »L'Etrangers von Albert Camus © Gallimard

Nationaltheater Mannheim




BESETZUNG DER URAUFFUHRUNG AM 30. JUNI 2024
STUDIO WERKHAUS

KOMPOSITION UND CO-REGIE: Cecilia Arditto Delsoglio
MUSIKALISCHE LEITUNG: Pierre-Alain Monot
REGIE UND BUHNE: Annette Maller
KOSTUME: Oliver Kostecka
DRAMATURGIE: Daniel Joshua Busche, Jan Dvofék

50PRAN: Amelia Scicolone
MEZZO: Slavica Bozié
BARITON: Joachim Goltz
BASS: Patrick Zielke

Orchester des Nationaltheaters Mannheim




»Heute ist Mama gestorben. Vielleicht auch gestern,
ich weif3 nicht. ich habe ein Telegramm vom Heim
bekommen: >Mutter verstorben. Beisetzung morgen. ‘
Hochachtungsvoll.c Das will nichts heifien.
Es war vielleicht gestern.«

Albert Camus, »Der Fremde« (1942)

! »Beerdigungsszenes

Aus dern Camic sU'Etrangers von Jacque
i us de >
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HANDLUNG

Der Algerienfranzose Meursault ist ein scheinbar ganz normaler
Blroangestellter, der dem Leben aufiergewéhnlich teilnahmslos
gegenubersteht. Im gesellschaftlich aufgeheizten Algerien der 30er-
Jahre gehdrt er zu den sogenannten »pieds noirs« - urspringlich
aus Frankreich stammenden Einwanderern, die den Algeriern ge-
genuber privilegiert waren.

1. Teil

Der Tod seiner Mutter lasst Meursault kait. Er begibt sich zur
Beerdigung und beobachtet wie ein teilnahmsloser Aufienseiter
die choreographierte Veranstaltung. Schon am Tag nach der Be-
erdigung beginnt er eine Affare mit der lebensfrohen Marie und
freundet sich mit dem Kleinkriminellen Raymond an. Dieser will sich
an einer ehemaligen Liebschaft, einer Araberin, rdchen und Meur-
sault als Unterstitzer fr den Plan gewinnen. Dieser hilft gleichgultig
und sieht zu, wie Raymond die Frau verprigelt und am Boden blutig
tritt. Meursault gerat so gemeinsam mit Raymond in Konflikt mit
einer Gruppe arabischer Manner, die zu der Frau gehoren. Bei einer
Auseinandersetzung am Strand verletzen sie Raymond mit einem
Messer. Spater begegnet Meursault bei einem Strandspaziergang
einem Araber aus der Gruppe allein: VVon der die gleifienden Son-
nenstrahlen reflektierenden Messerklinge des Arabers verleitet,
schiefit Meursault auf den Mann - zuerst einmal, dann feuert er
vier weitere Schisse auf den bereits toten Koérper ab.

2. Teil

Meursault wird verhért. Das Gericht arbeitet wie ein Mechanismus,
in dem schon von vornherein festzustehen scheint, wer wann etwas
sagen darf. Das Rauschen der Ventilatoren im Gerichtssaal, die mat-
te Hitze, das Schlagen der Facher bewegen und hemmen Meursault
gleichzeitig. Der Prozess selbst ist fUr ihn vollkommen nebensach-
lich, obwohl alles vor Gericht gegen Meursault ausgelegt wird: das
Rauchen und Kaffetrinken am Sarg seiner Mutter, die Affare mit Ma-
rie, die Kumpanei mit Raymond. Nach und nach werden alle Zeugen
verhart. Das fein austarierte System des Gerichtsprozesses verengt
mit unausweichlicher Zielstrebigkeit die Schuldfrage um Meursault
zur Frage nach seiner Moral. Er wird des Mordes fiir schuldig befun-
den und zum Tode verurteilt.

Im Gefangnis besucht ihn Marie und spricht davon, ihn zu heiraten,
sobald er wieder freikdme. Meursault kann im allgemeinen Larm der
Empfangsraume nichts vom Gesagten erfassen. In der Gefangnis-
zelle versucht er, einen Ausweg aus dem undurchdringlichen und
alles umfassenden sozialen Mechanismus, aus seiner Ohnmacht zu
finden. In einem letzten Gesprach kann auch der Anstaltsgeistliche
mit seiner Botschaft von Bufie und Erldsung Meursault nicht erreichen.
Meursault wird empfanglich »fir die zarte Gleichgultigkeit der Welt«
und am Folgetag durch die Guillotine hingerichtet.

DER FREMDE _ HANDLUNG
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EIN MARTYRER FUR DIE WAHRHEIT?

Albert Camus 1955 Gber den Charakter
seines Protagonisten Meursault

»Der Held der Novelle wird verurteilt, weil er das Spiel nicht mitspielt.
In diesem Sinne Ist er ein Fremder gegenluber der Gesellschaft, in
der er lebt; er treibt dahin am Rande des privaten, des einsamen,
des sinnlichen Lebens. Deswegen halten ihn manche Leser fir einen

Aussatzigen. Man gewinnt eine prazisere Vorstellung seines Charak-

: ’ ters, [...] wenn man sich fragt, warum er nicht mitspielt. Die Antwort
»\Was mich im Moment interessiert, ist, dem

ist einfach: Er weigert sich zu lGgen. Ligen ist nicht nur zu sagen,
Mechanismus zu entrinnen, herauszufinden,

was falsch ist. Es ist auch - und das besonders - mehr zu sagen, als

ob es einen Ausweg aus dem Unvermeidlichen wahr ist, und [...] mehr zu sagen, als man empfindet. Das tun wir alle
geben kann.« standig, um das Leben zu erleichtern. Er sagt, was wahr ist. Er weigert
sich, seine Empfindungen anzupassen und sofort fihlt sich die Ge-
Albert Camus, »Der Fremde« (1942) sellschaft bedroht. [...]
Meursault ist fir mich kein Ausséatziger, sondern ein armer und nack-

u ter Mann. [...] Eine tiefe, unnachgiebige Leidenschaft nach dem Ab-
soluten und nach Wahrheit treibt ihn an. Es bleibt immer noch eine
negative Wahrheit, die \Wahrheit des eigenen Seins und des eigenen
Fihlens, aber eine, ohne die kein Sieg Gber sich selbst und Uber die
Welt moglich ware.

Man lége also nicht falsch, den >Fremdenc als die Geschichte eines
Mannes, der - ganz ohne Heldenhaftes - den Tod um seiner \Wahr-
heit willen akzeptiert, zu lesen. Ich habe manchmal paradoxerweise
gesagt, dass ich in diesem Charakter versucht hatte, den einzigen
Christus abzubilden, den wir verdienen. Ich sage das ohne die Ab-
sicht von Blasphemie und einzig mit der etwas ironischen Zuneigung,
die einem Kunstler gegenuber der Figur, die er geschaffen hat, zu
fahlen erlaubt ist.«

DER FREMDE _ EIN MARTYRER FUR DIE WAHRHEIT? 9




EIN PARADOXER MORD

Camus' Roman im Spiegelkabinett der Deutungen

»Die einfachste surrealistische Handlung besteht
darin, mit Revolvern in den Fdusten auf die Strafle
zu gehen und blindlings soviel wie méglich in die
Menge zu schieien.« — André Breton (1929)

»Der Fremdex ist einer der bekanntesten Romane von Albert Camus.
Klassische Schulbuchlektiire - und zugleich ein Mysterium. Denn
worum geht es hier? Um einen Existenzialisten? Der gleichzeitig
einem Araber ohne Grund fiinf Kugeln in den Leib schiefit? Unklar.
Camus hat durchaus dazu beigetragen, die Lektlre zu einem fast
surrealen Erlebnis zu machen. Sein Ich-Erzéhler Mersault ist namlich
kein zuverldssiger Berichterstatter, besonders, wenn es um die rat-
selhaften Motive flr seinen Mord geht. - »Alles ist wahr und nichts
ist wahre, heifit es schon im Roman.

Angesichts der sinnentleerten Grauel der \Weltkriege stand fir ei-
nen sensiblen Beobachter wie Camus frih fest, dass die traditionel-
le, christlich geprigte Sittenlehre nicht zu halten war. Er schloss sich
einer nihilistischen Weltsicht an, fir die es weder Gott noch Moral
noch irgendwelche objektiven Werte gab. Aber anders als manchem
heroischen Nihilisten in der Tradition Nietzsches war ihm klar, dass
der Mensch diesen »absurdens Zustand der volligen Sinnlosigkeit
nicht aushalten kann. So postulierte er in seinem Schlisselwerk
»Der Mythos des Sisyphos«: »Das Absurde entsteht aus dem Zusam-
menstof} zwischen dem Ruf des Menschen und dem vernunftiosen
Schweigen der Welt.«

Und in einem fiktiven »Brief an einen deutschen Freund« schreibt
er 1945; »Sie haben nie an den Sinn dieser Welt geglaubt und sind
dabei zum Schluss gekommen, dass alles gleichwertig sei und Gut
und Bdse nach Belieben definiert werden kénnten. Sie haben ange-
nommen, dass es angesichts des Fehlens aller menschlichen oder
gottlichen Moral einzig die \Werte gebe, die im Tierreich herrschen,
namlich Gewalt und List.« Doch aus dem »vernunftiosen Schweigen
der Welte« abzuleiten, dass nun alles erlaubt sei, dagegen revoltiert

etwas in Camus: »In Tat und Wahrheit sah ich, der ich gleich zu den-
ken wahnte wie Sie, kaum ein Argument, das lhnen widersprochen
hatte, aufier einem heftigen Bedirfnis nach Gerechtigkeit.«

Camus versucht nicht, den Widerspruch zwischen seinem »Be-
durfnis nach Gerechtigkeit« und der Gleichgdltigkeit der Welt
wegzudefinieren, im Gegenteil: Er macht diesen Widerspruch zum
Zentrum seines Denkens. In der Essaysammlung »Der Mensch in
der Revolte« geht er dafur zu einem absoluten Nullpunkt zurdick:
zum Entschluss namlich, angesichts der Absurditat der \Welt nicht
Selbstmord zu begehen. »om Augenblick an, da man die Un-
moglichkeit der absoluten Verneinung anerkennt, und Leben auf
irgendeine Weise kommt dieser Anerkennung gleich, ist das Erste,
was sich nicht leugnen lasst, das Leben des anderen.« Einfacher ge-
sagt: Wer sich nicht umbringt, beweist damit den Wert des Lebens
- und kann daher nur um den Preis des logischen Widerspruchs
diesen Wert bei anderen verneinen.

In Kreisbewegungen entwickelt Camus aus diesem Kerngedanken
die Idee der Revolte, also des spontanen Aufbegehrens gegen die
Welt, wie sie ist. In der Revolte entsteht flr ihn der stets fliichtige
»Sinn des Lebensg, indem man sich gegen die faktische Sinnlosig-
keit auflehnt.

Doch wie lassen sich diese Gedanken auf den gleichgultigen Mér-
der Mersault beziehen? Weshalb hat ihn Camus als den »einzigen
Christus, den wir verdienen« bezeichnet? Vielleicht, weil er einer
dieser »Rufer in die Welt« ist. Er schamt sich nicht, dass seine Mutter
ihm gleichgultig ist. Er macht sich nichts aus Maries Liebe. Die Bru-
talitat seines Kumpels Raymond stért ihn nicht. SchlieBlich begeht er
einen Mord, nur weil er es kann. Und |asst sich festnehmen.

DER FREMDE _ EIN PARADOXER MORD 11




Mit all diesen Haltungen und Taten »rufte er in gewisser Weise in die
Welt, mit steigender Intensitat - doch nicht die Welt, nur das Ge-
tose der Gesellschaft antwortet ihm. So kostet er erst in der Einsam-
keit der Gefangniszelle die Absurditdt des Daseins aus. Und zieht
die Konsequenz: Denn sein Verhalten wihrend der Gerichtsver-
handlung ist von selbstmérderischer Gleichgultigkeit. So bezeugt er
tatsachlich wie ein Martyrer die \Wahrhaftigkeit des Absurden. Und
fordert uns Weiterlebende indirekt auf, eben gerade nicht zu sein
wie er, sondern zu revoltieren.

Wire das eine Deutung? Camus jedenfalls scheint es so gehalten
zu haben. Entgegen der Kaltherzigkeit, mit der sein Algerienfranzose
Mersault den namenlosen Araber abknallt, kimpfte er leidenschaft-
lich fur die Rechte der Algerier und gegen die gewaltsame Kolo-
nialpolitik Frankreichs. Mit seinem Eintreten gegen den Mord, aus
welchem »noblen« Grund auch immer er begangen wird, setzte er
sich oft zwischen alle Stuhle.

So wurde er tatsachlich zum »Mensch in der Revoltex.

Jan Dvofak
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Aus der Partitur Cecllia Arditto Delsoglios: *Szene O«, Intro

Ce—

»DER FREMDE«

Zur Schaffung einer musikalisch-poetischen Welt

Die Welt des (Anti-)helden Meursault ist eine der dufierlichen Rei-
ze und des Physischen: Schon bei der Totenwache am Sarg der
Mutter gilt den eigentimlichen Gerauschen zwischen trauerndem
Schluchzen der Géste und Ausschank von Milchkaffee Meursaults
eigentliche Aufmerksamkeit, Spater sind es das gleiiende Sonnen-
licht und die wallende Hitze am Strand, die ihn gar zur Mordtat ver-
leiten - die Motive von Gerausch, Hitze und Licht haben System im
Text. Fir Meursaults Charakter ist das bezeichnend: Die Ohnmacht
in allen emotionalen Fragen steht einer prazisen Auffassungsgabe
und Empfanglichkeit fur alles Aufierliche gegentber. Licht, Gerau-
sche, Objekte: Das sind die Bausteine seiner Welt. Meursault ist eine
Projektionsfliche seiner Umgebung.

In der Oper »Der fremde« erféhrt diese prazise gezeichnete Aufien-
welt eine Ubersetzung in Notenschrift. Die Komponistin Cecilia Ar-
ditto steht dabei in einer modernen Tradition: Spatestens seit der
»Musique Concréte« der 40er und 50er Jahre ist das Gerdusch (das
dann tber Verzerrung und verschiedenartige Anordnung der Ton-
bénder modifiziert wird) in seiner musikalischen Qualitat etabliert.
Wichtige Vorreiter wie Stockhausen oder Ligeti arbeiteten im Elek-
tronischen Studio des WDR in K&in an der Ausarbeitung dieser neu-
en Asthetik. Mit der Einfiihrung alltaglicher Gerausche und Objekte
in die Musik schreitet auch eine >Erdung¢ der so haufig fast meta-
physisch verstandenen Kunstform Musik voran. Sie erfahrt eine neue,
korperliche Qualitat.

DER FREMDE _ EINE MUSIKALISCH-POETISCHE WELT 17




Musizieren als Theater

Diese Kérperlichkeit méchte man wahrnehmen kénnen. Doch die
rdumliche Trennung zwischen Bihne und Orchestergraben im Re-
pertoiretheater steht dem entgegen: unten Orchesterapparat, oben
Gesang und Szene. Dabei hat Mauricio Kagel mit der Begriindung
des lnstrumentalen Theaters: schon bewiesen, dass es anders geht.
Seine Aussage: »Als Komponist fuhle ich mich in zunehmendem
Maf} nicht-klingenden Materialien verpflichtet« ist pragend gewor-
den. Auch \Werke von John Cage, wie etwa das Klavierkonzert sMusic
Walke, wurden mit dem Begriff in Verbindung gebracht. Das Konzept
erforscht die visuellen und gestischen Qualitdten der Musik - das
Musizieren also als theatraler Akt. Die Partitur begntigt sich nicht
mehr ausschliefllich mit klanglichen Angaben. So verschwimmen
musikalische, spharische, szenische, mimische und gestische Funk-
tionen zu einem ganzheitlichen »Musiktheaterx.

»Der Fremde« von Cecilia Arditto Delsoglio und Annette Miiller baut
auf diesem ganzheitlichen Verstandnis von Musik auf. Der Roman von
Albert Camus und die hochdifferenzierte Schilderung der Auflenwelt
verlangen es der Partitur geradezu ab, Musik, Atmosphare und Text
in einem zu begreifen. Mal in melodiosen Gesangslinien, mal in dis-
kursivem Sprechgesang, mal in hechelnder Intensitat erfahrt der Text
seine musikalisch-dramatische Aufladung. Stimmen, Instrumente,
Objekte, Licht und Bihne werden zu einem theatralischen Ganzen
und erzéhlen die Geschichte Meursaults als Szenenfolge von sinn-
lichen Meditationen.

Daniel Joshua Busche




»DIE ABSURDE WELT LASST SICH NUR
ASTHETISCH RECHTFERTIGEN «

Komponistin Cecilia Arditto Delsoglio und Regisseurin Annette Muller
im Gespriach mit Daniel Joshua Busche

\/or mittlerweile vier Jahren konntet ihr als Team den Kompositionswettbe-
werb am NTM fiir euch entscheiden. Durch Corona kam es zu einer zeitlichen
Vlerzégerung. Hat sich dadurch am Konzept oder der Musik etwas gedndert?

Cecilia Arditto Delsoglio: Auch wenn der Beginn der Arbeit bereits
vier Jahre zurlckliegt, behielten wir den Konzeptgedanken stets bei,
weil er hervorragend mit meinen musikalischen und mit Annettes
szenischen Vorstellungen korrespondiert. In einem Berufsfeld, das
héufig von Fristen und Abgaben bestimmt wird, hatten wir fir diese
Kammeroper die notige Zeit zur Verfigung - nicht zuletzt auch fir
die Entfaltung des Grundgedankens. Uber den Zeitraum hinweg
lernten auch Annette und ich voneinander: Die Komponistin be-

ginnt zu denken wie eine Dramaturgin, die Dramaturgin wie eine
Komponistin. Die Zeit war uns ein grofier Freund.

Das Instrumentarium der Kammeroper ist zum Teil traditionell, zum Teil sehr
auBergewdhnlich. Cecilia, warum und in welchem Kontext schreibt man
eigentlich flr Ventilator, Wasserschiissel und Metronom?

CAD: Ich genoss eine klassische akademische Kompositionsausbil-
dung, aber war schon immer von »Klang: fasziniert. Diese Faszination
macht sich insgesamt in der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts in
instrumenteller, aber auch in elektronischer Musik breit. In meiner
Musik greife ich auf erweiterte Instrumentaltechniken und Objekte
zurlick. Auch Objekte verflgen Uber ganz eigentimliche und inter-
essante Klangeigenschaften, im gleichen Sinne wie ein traditionelles
Instrument. Besonders interessiert mich daran aber auch der perfor-
mative Aspekt. Der gestische und theatrale Reichtum des
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Spiels zeigt sich in den Hinden des Instrumentalisten und in der
Aktion auf der Bihne. Fir mich ist das Ermitteln einer Spielart eines
Objekts vergleichbar mit dem Erschaffen eines Musikinstruments.

Auf unserer Studioblihne kommt vieles zusammen. Zur fein auskalligraphierten

Partitur gesellen sich Lichteffekte, Projektionen, Bilhnenbild - szenische

und musikalische Funktionen verschwimmen. Kann man von einem

Gesamtkunstwerk sprechen?
Annette Muller: Ich bezeichne unsere Arbeit als interdisziplinar und
es gibt natdrlich eine starke Komponente vom sNebeneinander« der
unterschiedlichen Disziplinen. Aber wir versuchen, sehr stark das
sIntere- zu erforschen, im Sinne des Zwischenraumes. Damit ist Inter-
aktion zwischen Sanger*innen und Instrumentalist*innen, zwischen
Klang und Raum, zwischen Ton und Text gemeint. Wir versuchen, auf
allen unterschiedlichen Ebenen gleichzeitig zu erzahlen und nicht
einer Ebene die Deutungshoheit zu Ubertragen. In diesem Sinne
also sind wir schon auf der Suche nach einer sGesamtheit:.

»Gesamtheitc im Sinne von \lerschmelzung?

CAD: Als Komponistin denke ich diesbezliglich eher an den Begriff
'Polyphonies: In der Polyphonie gibt es verschiedene und voneinan-
derunabhéngige Linien, die aber gleichzeitig Teil einer gemeinsamen
Struktur sind. Auch in unserem Konzept kommen diese verschiede-
nen Disziplinen in gleichsam polyphoner Art und Weise zusammen.
Robert Bresson pragte die Aussage: »Gib nicht den Augen, was du
den Ohren gibst.« So arbeiten wir mit verschiedenen Perspektiven
und Reizen an einem ausgepragten >Multimediac-Aspekt in der Oper.

22

Camus’ Roman wird als Paradeschrift des Absurden verstanden.

Annette, was bedeutet das eigentlich fiir eine BUhnenadaption?

\Wie |4sst sich das Absurde darstellen?

AM: Camus hat 1942 geschrieben: »Die absurde Welt ldsst sich nur
asthetisch rechtfertigen.« ch versuche, diesen Begriff auf die Dar-
stellung anzuwenden. Es geht nicht um das Nachbilden von Realj-
taten im Sinne eines Naturalismus, sondern eher um die Erschaffung
einer Art »Hyperraumy, in dem die Vorgédnge in einer absoluten Ver-
dichtung stattfinden. Auf die Art versuche ich etwas Zwingendes
abzubilden, das in seiner Verdichtung entleert oder entfremdet,
und gleichzeitig dsthetisch wirken kann.

Von welcher Relevanz ist der Stoff fiir uns heute?

AM: Als Grundlage von Camus’ Philosophie gilt die Unvereinbarkeit
von Mensch und Welt und ich denke, in diesem Spannungsfeld be-
finden wir uns heute mehr denn je. Katalysatoren waren in den letz-
ten Jahrzehnten neben der Klimakrise sicher auch die Digitalisierung.
Der Mensch entfernt sich zunehmend von sich und baut auch immer
mehr Schutzschilder zwischen sich und die Welt. Im politischen Sin-
ne verlieren wir wortwartlich auch immer mehr die Solidaritat - »Soli-
daire« im Sinne von Beziehungen zu anderen Menschen steht einem
Zustand von :Solitaire« im Sinne von Einsamkeit gegentber. Und je
gréfier der existentielle Druck, umso unertraglicher ist die mensch-
liche Einsamkeit. In diesem Sinne ist Camus heute topaktuell.

DER FREMODE _ INTERVIEW
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1920er
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Frankreich beginnt mit der Invasion Algeriens, das
bis zu diesem Zeitpunkt unter osmanischer Herr-
schaft stand.

Albert Camus’ Familie vaterlicherseits siedelt in
einem gespaltenen Algerien - eine europiische
Minderheit steht einer arabischen und berberisch
geprégten Mehrheitsgesellschaft gegentiber.
Nach Jahrzehnten brutaler Konflikte gewinnt
Frankreich die vollstandige Kontrolle Uber Nord-
algerien und teilt die Gebiete in drei »Départe-
ments« ein. Sie gelten damit als franzésisches
Staatsgebiet.

Am 7. November des Jahres wird Albert Camus
im nordalgerischen Mondovi geboren. Als Sohn
europdischstdmmiger Eltern hat Camus besten
Bildungszugang.

Auf dem Gymnasium in Algier setzt sich Camus
bereits frih mit Schriftstellern wie André Gide
und André Malraux auseinander Letzterer Ubt
mit seinem fruhexistenzialistischen Denken einen
grofien Einfluss auf Camus aus.

Albert Camus wird an der Universitat in Algier
immatrikuliert.

1933

1938

1942

ab 1946

1960

1966

2020

Politisches Engagement fihrt Camus zur antifa-
schistischen Bewegung und 1934 zur Kommunis-
tischen Partei, von der er sich spater trennt.

Parallel zur Erscheinung des »Caligula« arbeitet
Camus an einer Abhandlung uber das Absurde
- spater als »Le Mythe de Sisyphe« bekannt - und
an Notizen zu »L'Etrangerc.

»L'Etranger« erscheint bei Gallimard und wird zum
Erfolg. Spater wiirdigt Jean-Paul Sartre »L'Etrangerc
als wichtigstes \Werk des Existenzialismus.

Mehrere algerische Autoren verfertigen literari-
sche »Retourkutschen« gegen Camus’ »['Etrangerx.
Sie wenden sich gegen den Mord an einem un-
schuldigen Araber und die unrealistische Darstel-
lung des politischen Status quo im besetzten Land.

Albert Camus stirbt am 4. Januar als Beifahrer an
den Folgen eines Autounfalls nahe Villeblevin.

Cecilia Arditto Delsoglio wird in Buenos Aires geboren.

Den »Internationalen Kompositionswettbewerb«
am NTM fir eine Kammeroper basierend auf Camus’
»L'Etranger« kann das Team um Cecilia Arditto
Delsoglio und Annette Muller fur sich entscheiden.

DER FREMDE _ ZEITTAFEL
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BIOGRAFIEN

Cecilia Arditto Delsoglio, Komposition und Co-Regie

Cecilia Arditto Delsoglio, geboren in Buenos Aires, studierte am Ju-
lian Aguirre-Konservatorium in Banfield und am Konservatorium in
Amsterdam Komposition bei Silvia Goldberg, Gabriel Valverde, Ma-
riano Etkin, Luis Arias, Wim Henderickz und Analyse bei Margarita
Fernandez. Unter anderen hat sie vom Orgelpark Amsterdam, dem
Ensemble KNM Berlin, dem Borealis Festival in Bergen, dem MATA
Festival in New York und »Innovations in Concerte in Quebéc Auftra-
ge erhalten. Mit ihrem Stlick »Tissue« konnte sie die prestigetrach-
tige Rychenberg-competition mit dem Musikkollegium \Winterthur
gewinnen. lhr Werk »Musique Concréte« resprasentierte die Nie-
derlande bei der »International Society for Contemporary Music«
(ISCM) 2022 und im selben Jahr gewann sie den Kompositionswett-
bewerb ARTSOM in Sueca, Valencia.

Sie war Artist in Residence in Boswil, der Camargo-Stiftung in Cassis,
der ACA-Stiftung in Palma de Mallorca, des Ensemble Aleph-Forum
in Paris und Composer in Residence beim Charlotte New Music Fes-
tival 2021 und dem John Donald Robb Composers' Symposium.
Begleitend zu ihrer kompositorischen Tatigkeit hielt Arditto Vortrage
u. a. an der Universitat der Kiinste in Berlin, dem Sound-Forum Ams-
terdam, dem Astor Piazzolla-Konservatorium Buenos Aires und dem
Theater Le Gesu Montreal. Vom Orpheus Institut Ghent und der Uni-
versitat Leiden wurde sie als Dozentin zu Sound Arguments 2023,
einem Labor-Atelier zur Beschaftigung mit Klang, eingeladen und
publiziert regelméafig in Lateinamerika und Europa. Auch ihre Musik
istimmer wieder Gegenstand der Auseinandersetzung fir Lehrende
und Forschende in der ganzen \\Welt.
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Pierre-Alain Monot, Musikalische Leitung
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Im Fokus des Dirigenten Pierre-Alain Monot liegt die Musik des
20. und 21. Jahrhunderts. Er hat bereits Werke von bedeutenden
Komponistinnen und Komponisten wie Rebecca Saunders, Bettina
Skrzypczak, Alfons Karl Zwicker, Sciarrino, Grisey, Pousseur, Bartho-
lomée, Kelterborn (CD-Aufnahme), Holliger und Bianchi auf- und
uraufgefihrt. Er war von 1995 bis 2016 kiinstlerischer Leiter und Chef-
dirigent des »Nouvel Ensemble Contemporainc. Sein Weg fluhrte ihn
u. a. nach Montréal (sNouvel Ensemble Moderne«), nach Zirich zum
»Tonhalle-Orchester« und Belgien mit dem »Choeur de Chambre de
Namure. In Winterthur entwickelte er Uber die Jahre eine enge Zu-
sammenarbeit mit dem dort ansassigen Musikkollegium, mit dem
er beispielsweise Mahlers 3. und 6. Sinfonie in einer Einrichtung far
Kammerorchester zur Erstauffihrung gebracht hat. Hier hat er auch
das \Werk »Tissue« von Cecilia Arditto uraufgefiihrt, das den 1. Preis
eines Kompositionswettbewerbs des Musikkollegiums Winterthur
gewann. CD - Erscheinungen u. a. bei Neos, Claves, Relief, Dabring-
haus & Grimm und Grammont sowie zahlreiche Radio-Aufnahmen
dokumentieren die Tatigkeit von Pierre-Alain Monot.

Annette Miiller, Regie und Biihne

Annette Miller war von 2005 bis 2009 als Schauspielerin festes
Ensemblemitglied am Hessischen Staatstheater \Wiesbaden. 2010
wechselte sie als Leiterin des Jungen Theaters ans Hessische Lan-
destheater Marburg und war dort bis 2017 Hausregisseurin und
Schauspielerin. Seit 2017 arbeitet sie als freie Regisseurin, Autorin
und Dramaturgin u. a. mit HARTMANNMUELLER (Tanzhaus NRW, Pact
Zollverein), SEE! (Esther Struck und Peter Licht), Montserrat Gardo
Castillo und Petr Hastik (Urbane Kinste Ruhr, FFT Disseldorf), am
Landestheater Tiibingen, Theater Dortmund, Akademie fir Digitali-
tdt Dortmund, Theater Reutlingen, Landestheater Dinslaken, Theater
Plauen-Zwickau, Landestheater Detmold, Freies \Werkstatt Theater
Kéln. 2021 wurde ihre im Rahmen des Literaturstipendiums »Neustart
Kultur« entstandene Arbeit sharder, faster, stronger- ein Kunststtick
Uber die Leistungsgesellschaftc beim Heidelberger Stlickemarkt als
bestes Jugendstlck nominiert.
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Oliver Kostecka, Kostiime

Oliver Kostecka hat an der Kunstakademie Dusseldorf Bihnen- und
Kostimbild bei Karl Kneid| studiert. Seit seinem Abschiuss als Meis-
terschiler hat er Uber 150 Biihnen- und /oder Kostimbilder an
deutschsprachigen Theatern kreiert. Sein Schaffen ist in jungster Zeit
von einer intensiven Zusammenarbeit mit Christian Voss, Andreas
Gruhn, Harald Demmer und Annette Miiller gekennzeichnet. In der
Spielzeit 2023.24 arbeitet er ebenso fiir das das Theater Dortmund
(»Drauien vor der Tiire, »Unterm Kindergarten«, »Dornroschenc), das
Alte Schauspielhaus Stuttgart (»Biedermann und die Brandstifter«)
oder die Burgfestspiele Bad Vilbel (»Zauberer von Oz«).

STIFTUNG NATIONALTHEATER MANNHEIM

Der Kreis der Stifter

Gitti und Heinz Bauer, Hans und Inge Bicheimeier, Ludwig Born, Ursula und Prof. Dr. Helmut
Determann, kckart Diedrichs und Petra Diedrichs-Gern, Sigrid und Prof. Dr. h.c. Viktor Dulger,
Brigitte und Rolf Enders, Karin und Prof. Dr. Carl-Heinrich Esser, Dr, Jutta und Prof. Dr. Michael
Frank, Lilo und Dr. Dr. h.c. Manfred Fuchs, Sascha und Richard Grimminger, Juliane und Prof. Dr.
Klaus-Jirgen Hahn, Dr. Marianne Hafner, Heide und Dr. Karl Heidenreich, Prof. Eva Knudsen, Karl
Kohler, Elke Kohler-Schweyer, Christina und Karl Otto Limbourg, Prof. Dr. Norbert Loos, Regina
und Franz Peter Manz, Mizi und Claus Michael, Reiner Mawald, Helga und Alfred Muller, Pia
Mdaller, Rainer Adam Mller, Dr. Sibylle Schiebel-Bergdolt, Dr, Christa Schmidt-Maushart und Prof.
Dr. J6rg Schmidt, Beate R. und Christina D. Schmidt, Dr. H. Jurgen Schrepfer, Brigitte und Prof. Dr.
Jirgen F. Strube, Heinrich Vetter, Lotte Wiest

BASF 8E, Bilfinger SE. BWK Unternehmensbeteiligungsgesellschaft Stuttgart, Dresdner Bank
Mannheim, Ernst & Young GmbH Wirtschaftsprifungsgeselischaft, Freunde und Férderer des
Nationaltheaters Mannheim e. V., FUCHS SE, Horst und Eva Engelhardt-Stiftung, Institut fur Klinische
Pharmakologie Professor Dr. Licker GmbH, KPMG AG Wirtschaftsprifungsgeselischaft, Landesbank
Baden-Wirttemberg, Lochbihler Aufziige GmbH, Mannheimer Versicherung AG, Mediengruppe
Dr. Haas GmbH, Sparkasse Rhein Neckar Nord, Stidzucker AG, Verein der Mannheimer Wirtschaft
zur Férderung von Kunst und Kultur e. \V.

Die Stiftung Nationaltheater verfolgt folgende Zwecke:

* Die ideelle und finanzielle Férderung von Projekten und MaBnahmen des NTM, die Gber den
normalen Spielbetrieb hinausgehen und die tiberregionale Bedeutung unterstreichen,

* MaBinahmen zugunsten des kiinstlerischen Nachwuchses,

* die Unterstitzung von Mafinahmen und Projekten des NTM insbes. zur Verbesserung der Infra-
struktur einschliefilich baulicher Mainahmen.

Vorstand: Prof. Dr. Christof Hettich
Dem Kuratorium gehéren an: Christian Haas (Vorsitzender), Ulrich Ackermann, Prof. Dr. Dr. h. ¢,

mult. Peter Frankenberg, Dr. Susanne Fuchs, Andreas Hilgenstock, Dr. Bjdrn Jansen, Tilmann Prél-
lochs, Ann-Kristin Stetefeld, Georg Wacker

Anfragen an die Geschaftsstelle der Stiftung werden tiber das Fundraising weitergegeben:

KONTAKT:
T Stiftung Nationaltheater Mannheim
P c/o Nationaltheater Mannheim

Mareike Nebe| - Fundraising

S T | F T U N G Mozartstrafie 9 | 68161 Mannheim
mareike.nebel@mannheim.de
NATIONAL 06211680 216

T H E AT E R www.stiftung-nationaltheater-mannheim.de
IBAN: DEB1 6005 0101 0405 178434
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TEXTNACHWEISE

Die KurzeinfOhrung, die Handlung, der Text Ein paradoxer Mord, der Text »sDer Fremde«: Zur Schaf-
fung einer musikalisch-poetischen Welt, das Interview mit Cecilia Arditto Delsoglio und Annette
Midller sowie die Zeittafel sind Originalbeitrage flr dieses Programmbheft unter Verwendung von:
Camus, Albert: »Der Fremde | in neuer Ubersetzung ven Ui Aumuller, Rowonit Taschenbuchveriag,
Reinbek bei Hamburg 2024, | *Der Mythos des Sisyphoss, Ubersetzung von Vincent ven Wroblew-
sky, Rowohit Taschenbuchverlag, Reinbek bel Hamburg 2013, | sDer Mensch in der Revoltes, Uber-
setzung von Justus Streller. Rowohit Taschenbuchveriag, Reinbek bei Hamburg 1990 | sBriefe an
einen deutschen freunds, in: ders.: fragen der Zeit, Rowohlt Verlag, Reinbek bei Hamburg 1970.

S. 8, 33: Camus, Albert: aDer Fremdes, in neuer Ubersetzung von Uli Aumdlier, Rowohit Taschen-
buchverlag, Reinbek bei Hamburg 2024, 5.1, 5. 79.

S.14: Camus, Albert: sPrefaces, Zitiert in; Conor Cruise Q'Brien: Albert Camus of Europe and Africa,
I. The Stranger, New York 1970, 8.19-20. Ubersetzung aus dem Englischen von Daniel Joshua Busche.
Rechleinhaber, die nicht erreicht werden konnten, werden zwecks nachtriglicher Rechteabgleichung
um Nachricht gebeten.

BILDNACHWEISE

S.4 13,14, 15,19, 20, 26; Szenentotos von Maximilian Borchhardt: 8. 2: Joachir Goltz und Amelia Scicola-
ne | §. 13: Amelia Scicolone und Joachim Goltz | S, 16/15: Patrick Zielke und Joachim Goltz | 5. 19: Pierre-
Alain Monot und Jihye Han, Annette Schilli und Chen Rosen | S. 20: Patrick Zielke | 5. 26: Stavica Bozic.
S.5:Seite ausslEtranger. d'aprés l'oceure d’Aloert Camuse von Jacgues Ferrandez, Gallimard. Paris 2013,
$.16, @ Editions Gallimard Jeunesse | S. 8: Albert Camus, Studio Harcourt, Public domain, Wikimedia
Commens; Titelseite »|'Ftrangere ©Sarah Janet; Algerien 1930, Place du Gouvernement.

Maximilian Borchhardt fotografierte die Kiavierhauptprobe am 21. Juni 2024 im Studio Werkhaus,

BUHNENRECHTE

Mit freundlicher Genehmigung der Erbengemelinschaft von Albert Camus und des Rowohit Verlages.
Romanvorlage »['Etranger« von Albert Camus © Gallimard
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{ JUST ONE MORE THING

von Oliver Riedmaller

(' @ FRAGE IN DEN RAUM )

| Warum?
»Mein ganzes Sein hat sich angespannt,
und ich habe die Hand um den Revolver ,
geklammert. Der Abzug hat nachgegeben, | ( ® FRAGEN ZUM WERK )
ich habe die glatte Einbuchtung des Griffes
beriihrt, und da, in dem zugleich harten und Wem ist der Fremde fremd?

betaubenden Knall, hat alles angefangen.
Ich habe den Schwei3 und die Sonne
abgeschuttelt. Mir wurde klar, dass ich das
Gleichgewicht'des Tages zerstért hatte, die
auflergewdhnliche Stille eines Strandes, an

Mehr als nur Klang - Welche Rolle(n) spielen
die Musiker*innen?

fiem ich g'luckllch ge\{uesen war. Da t\abe ( © FRAGEN ANS PUBLIKUM )
ich noch viermal auf einen leblosen Kérper

geschossen, in den die Kugeln eindrangen, Welches Geriusch verbindest du

ohne dass man es ihm ansah. Und es war mit einem wichtigen Augenblick?

wie vier kurze Schlage, mit denen ich an das

Tor des Ungliicks hammerte.« Wie beeinflusst dich das Licht?

Albert Camus: »Der Fremde« (1942 &
) B} Welcher gesellschaftlichen Norm

widersprichst du?

Auf dieser Seite finden Sie Fragen, flr die wir Ihnen gerne das Du anbieten wollen. Du
kannst sie selbst beantworten oder als Anregung nehmen, mit anderen ins Gespréach
Uber den Opernabend zu kommen und so das eigene Erlebnis zu teilen. Ein Impuls
unseres Musiktheatervermittlers.

Illlustration: Helena Feher




VON ALBERT CAMUS
REALAINMONOT. ANNETTE MOLLER

£
3

$0,30.06., 18.00 UHA
(URAUFFUHRUNG)

~ [XZ3 STUDIO WERKHAUS

¥ Mi, 03.07., 20.00 Uhr

Sa, 06.07,, 20.00 Uhr

KAMMEROPER
(BUENOS AIRES /
MANNHEIM)

ca. 90 min

20 €, erm. 10 €

Musikalische Leitung:
Pierrc-Alain Monot,
Komposition, Regie:
Cecilia Arditto
Delsoglio, Co-Regie
und Biithne: Annette
Miiller, Kostiime:
Oliver Kostecka, Licht:
Ronny Bergmann,
Dramaturgie:

Daniel Joshua Busche,
Jan Dvorak

Einfithrung 30 Min.
vor der Vorstellung im
Foyer des Studios

Die Komponistin und
ihre Musik erleben Sie
im Musiksalon //
Extra am Do, 04.07.
um 19.30 Uhr. (S. 52)

Der Sound Nordafrikas
ist zu horen im
Konzert des

»Haz’art Trio« am Di,
02.07., 19.30 Uhr. (S. 44)

Die Komponistin Cecilia Arditto war die Gewinnerin des
2020 ausgerichteten Kompositionswettbewerbes fiir nene
Kammeropern zu Albert Camus’ Roman »Der Fremdex«.
Sie liest Camus’ Schliisselroman iiber das Leben im Zeit-
alter des Absurden als eine Art Partitur, bei der das Ei-
gentliche immer zwischen den Zeilen steht: die Sonne, die
Hitze, die Geriiche, das Meer. »Der, der auf Raymond ein-
gestochen hatte, sah ihn an, ohne etwas zu sagen. Der
andere blies auf einer kleinen Fliote und wiederholte,
withrend er uns ansah, unentwegt die drei Tone, die er aus
seinem Instrument herausholen konnte. Withrend dieser
ganzen Zeit war da nichts als die Sonne und diese Stille
mit dem leisen Murmeln der Quelle und den drei Tonen.«
Cecilia Arditto Delsoglio wird gemeinsam mit Co-Regisseu-
rin Annette Miiller die Geschichte des vollkommen gleich-
giiltigen Algerienfranzosen Meursault, seiner Freundin
Marie, dem Kleinkriminellen Raymond und einem ganz un-
begreiflichen Mord an einem Algerier zu einem intimen
Drama der Klinge machen.

Composer Cecilia Arditto was the winner of the 2020 compo-
sition competition for new chamber operas based on Albert
Camus’ novel »The Stranger«. She reads Camus’ roman a clef
about life in the age of the absurd as a kind of score in which
reality is always between the lines: the sun, the heat, the
smells, the sea. Together with co-director Annette Miiller, she
will turn the story of the indifferent Meursault, his girlfriend
Marie, the petty criminal Raymond and a completely incom-
prehensible murderof an Algerian man into an intimate drama
of sounds.

Mit: Amelia Scicolone (Sopran), Julia Faylenbogen (Mezzo-
sopran), Joachim Coltz (Bariton), Patrick Zielke (Bass),
Nationaltheater-O-chester

Eine Produktion d2s sMannheimer Sommer 2024«, Kompo-
sitionsauftrag mitfreundlicher Unterstiitzung der Freunde
und Forderer des Nationaltheaters Mannheim e. V.

Mit freundlicher Genehmigung der Erbengemeinschaft
von Albert Camus und des Rowohlt Verlages. Romanvor-

lage »L'étranger« von Albert Camus © Gallimard
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